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Wann immer die mannliche Identitat zur Dispositad@ht — und um 1900 tut sie das mit
besonderer Intensitat —, ist davon auch die Fraofien oder besser: das Bild von der Frau,
das in mannlichen Képfen herumspukt und in denrdes® Medien zum Ausdruck kommt.
Dann wird die Frau zum grundsatzlich
Anderen, das eben Ausldser oder
Ursache der mannlichen Identitatskrise
ist, oder sie wird zum Inbegriff einer
Erlésungssehnsucht, die die Frau
ebenso Uberfrachtet, wie ihre
Denunziation sie missachtet. Selten ist
die Anzahl an Frauen-Imaginationen
so grof3 wie um 1900 und die Palette
entfaltet sich von der ,femme fatale"
bis zur ,femme fragile®. Die
Auspragungen heil3en Lulu, Judith

oder Salome und sie umfassen die

Kindfrau, die Wassernymphe, das siil3e
Madel, die Hysterikerin, die schone

Judin, das Mannweib und die

Ubermutter. Auch die ,fremde Slawin®

ware dieser Reihe zuzuordnen und
auch in ihr verschranken sich Uberlegenheits- untktlegenheitsgefiihle. Die ,fremde
Slawin®, das ist — so bereits in den ,Verwirrungkss Z0glings Torle3 — die einfachere, aber
auch natirlichere Frau. Sie ist jene in den ,Kittehd groben Hemden®, mit ,,nackten,
braunen Armen“. Unubersehbar kntipfen sich an iHtraten erotische Phantasien und
voyeuristische Neugier. Die fremden Frauen werdeene Inferioritatsdiskurs
eingeschrieben, den die post-colonial studiesiatieatig koloniales Verhalten beschrieben
und kritisiert haben. Da werden auf die Frauendilkbn Sklaven, ,Negern®, Eingeborenen
projiziert, wahrend die mannlichen ProtagonistenRiolle der dominanten, finanziell und

kulturell Gberlegenen ,weil3en Herren“ tibernehmeor. 8blchen Untergriffen und



Schematisierungen bleibt auch ein Autor wie RobRrsil nicht gefeit. Sie treffen in gleicher
Weise auf die schone, fremde Slawin Tonka in deicghamigen Erzahlung zu. Und doch
sprengt Tonka zugleich das Schema des Postkolemiasi. Denn wenn Tonka einerseits die
einfache, natirliche, weniger gebildete Frau stiss sie andererseits doch auch in ihrer
Naturlichkeit und Authentizitat das ,bessere” Wedstsie in ihrem ganzheitlichen
Lebensgefuhl und in ihrer
stimmigen Weltsicht der
einseitigen Rationalitat des
Mannes Uberlegen. Sie gehort
der Welt des Nicht-Ratioiden an,
der Welt der Marchen und der
Heiligen, und die kleinkarierten
Bedenken und Uberlegungen der
Vernunft treffen sie nicht. Der
.realen“ Frau Tonka werden
beide Zuschreibungen nicht
gerecht: weder die sie als
einfaches, zu einfaches Madel
denunzierenden noch die sie
zum Wunder einer
sommerlichen Schneeflocke
hochstilisierenden.
Aber darum geht es ja nicht. Es
geht um Projektionen, um die
Angste eines verunsicherten
mannlichen Ichs und um maogliche Auswege. Wie véeod dabei das Bild der einfachen,
natdrlichen, authentischen slawischen Frau istemvauch die Arbeit des Shootingstars der
.belle époque” und des ,art nouveau®, des aus Maktammenden und in Paris seine
grof3artigen Erfolge feierenden Alfons Mucha, defl@b0 verstarkt in seine Heimat
zurtckkehrt, bis er sich ab 1910 ganz der Arbeganem ,Slawischen Epos* widmen wird.
Auch in seinem Universum taucht die schéne, freBld&in auf: auch hier ausgestattet mit
den Zeichen von Nattrlichkeit, Erdverbundenheit BEmdfachheit, auch hier inszeniert als

Gegenstick zu Moderne und Rationalitat, allerdimgs ganz bewusst in Pose gesetzt von



dem grol3en Arrangeur Mucha, der sein Atelier zum
Versuchslabor umfunktioniert, wo er den Models Hiady,
Pose und Ausdruck ihrer Naturlichkeit genau vorsittr



