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tete das Institut fiin Fikmuwissenschagt. 1946 Lud Lhm die 'Gesellschaft den Film-
freunde' zu einem Vorntrag nach Wien edin.

In dem duBerst arbeitsintensiven Musilf-Fonschungs zentrum Saarnbhriicken entsteht,
wie man hént, elne ghbBere Untersuchung zu Bakdzs und Musil.

II
CHAPLIN
den amenikansiche Schildbiirngen

von Béla Baldzs

En wackelt auf seinen vertrdumten PLattfliBen wie ein Schwan aug dem Trockenen.
En is1 nicht von diesern Welt und wirkt vielleicht nur Ain diesen Licherlich.Die
Wehimut eines verlorenen Paradieses dimment hinten der Komik seines Jammens. Ex
ist wie ein ausgestoBenes Waisenkind untern gremden und unverwandten Dingen
und kennt sich nicht aus. Ex hat ein rihnendes, vewwirrtes Lichedn,das um Ent-
schuldigung bittet, daB ern Lebt. Doch wenn seine unbeholfene Schwiche unser Hernz
schon ganz §iin sich gewonnen hat, dann stelli es sich heraus, daB diese PLatifiiBe
edlnem vefzieuﬁe,(bt geschickten Akrobaten gehiren, sein verlorenes Licheln zugledich
verschmitzt und seine Naivitit mit genialen Schlauhelt begabt ist. En Aist den
Schwache, der nicht unterliegt.En ist den drnitte, den jiingste Sohn derVolks-
mirchen, den afle verachtet haben und der zwletzt doch Kinig wirnd. Das £s% das
Ritsel den tiefen Freude und Genugtuung, die seine Kunst den Vilkern allen
Linden gibt. En spielt die siegheiche Revolution der 'Erniednigten und Beleldig-

ten'.

Chaplins Kunst ist Volkskunst im besten Sinne alter Volksmirchen. (Schon Lingst
that den Film an Stelle dern alten Volkspoesie.) Seine Scherze haben eine verzwdichk-
te Technik aben keine hompliziente Psychologie. En spielt die naive Komik, der
unmittelbaren primitiven Lebensmonumente. Denn sedine Fednde sind die Din-
ge. En hat es immer mit den gewbhnfichsten Gebrauchsgegenszinden der Zivilisa-
thon zu tun. Die Tire und die Treppe, der Sessel und der Tellen, und dberhaupt
alle Wenkzeuge des ALltags wenden ihm zu schwierigen ProblLemen. Er steht Lhnen




17
wie ein Schemihf, der aus dem Umwald kam, gegeniber, und behandelt sie ganz
anders wie sonst nommake Stadtleute. Chaplin ist unpraktisch - und dariiber
Lachen die Amerikaner. Doch Amerika ist nicht bLoB ein Erdtedll sondern ein Le-
bensprinzip, das auch uns Ewropden beherrscht. Auch gl uns gibt es nichts Gro-
toskenes als den Fremdling, der unsere Sachen und Werkzeuge uniichtig behandelf.
Aben diese Komik ist zweischneidig. Auch fene Sachen und Werkzeuge werden dabed
entlarvi.

Den unprakitische Chaplin der modernen amerikanischen Volkspoesie Ast eben den
amerikanische Schildbingen. Die Mirchen von den dummen Bauern, die das Sonnen-
Licht in Sdcken in die fenstertose Kinche tragen wollten, waren Ausdruck ednes
agrhanischen Bauernhumons. Nun, Chaplin als Pgandleiner untersucht die zum Ver-
setzen gebnrachte Uhn mit dem Stetoskop und macht sie dann mit dem Kondensifgnen
auf. Das ist die Schildbingerkomik der industriellen Grofstadt.

Doch ist Chaplin zwar unprakiisch - aber ungeschickt ist e gorndcht. Im Gegen-
teil. Ein Akrobat kdmpgt da mit den ihm ddmonisch unbekannten, gremden Dingen
den Zivilisation, 40 dap dieser Kampg zu einem augregenden heroischen Duell wind,
indem Chaplin endfich doch immern siegt. Und dies A8t das Bedeutendste anseinen
Kunszt, das ist das Wesentliche, daB en eine einfiliige Natirnlichkeit einer nag-
finierten Kinstlichkeit gegenilbenstellt, aber immerhin Natur gegen Zivilisation.
In seinem schwierigen aben siegreichen Kampg gegen die Gebrauchsgegenstinde Liegt
eine groteske und spdttische Empbrung gegen unsere naturfremde Werkzeug-
zivilisation Gbenhaupt. Das nihnend Menschliche seiner ganzen vertrdumten
Einfdltigkeit besteht darin, daB es ein kindlich-uwispriingfiches Menschentum Ain-
mitten einen "verdinglichten" (siehe Marx:"Das Kapital") maschinentoten ZAVARA-
sation danstellt. Bed diesem plattfiiBigen Aknobaten, verschmitzten Schlemiht,
schlauen Tep hat man, auch bel dem griften Unsinn, den en theibt, Ammern die Em-
pfindung, daB er irgendwie, irgendwo doch nrecht hat.

Bedeutender ats Chaplin, der Filmschauspieler, ist Chaplin, der Fiemdichten. Sed-
ne Kindlichkeit gibt ihm hiern jene Perspektive dern Welt, durch die sdie fALm-
miBig poetisch wird. Das ist die Poesie des kleinen Lebens, das ist das stum-
me Leben den kleinen Dinge, das sind die Abenteuer der Lebensatome die en mit
den scharfen Linse des Augnahmeapparates entdeckt, das 44t fene Poesdie des
kfeinen Lebens, welche nur aus der ndhenen Perspektive dern klednen
Leute, den Dingen noch nahen Kinder, sdichtbar is%.Denn die Erwachsenen,
nach fernen Zielen eilend, schreiten (lben die Intimitdten den Winkelerlebnisse
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himweg.Denn Menschen, die schon wissen, was sie wollen - die wissen nur dieses
Eine und sonst nichts. Nur verinnte Kinden und ziellose Strolche vermweilen s4in-
nend bed Einzefheiten. Und gerade dieses Verwellen engibt die reichste Filmpoe-
sde, Matk Twain hdtte sdlcherlich unibertreffliche Filmtexte geschrieben.

Chaplin hat das Meisterwerk "The Kid" gedichtet. Die Freundschagt edines Stromeis
mit einem Kind, das er auf den StrnaBe fand. Das st s0 necht und echt angelsich-
sdsch. Bed uns 4in Europa gibt es eine Venschiedenhedit und einen Kampg den Genera-
tionen, den enbittenter gegflhnt wind als dern Klassenkampfg. Driben scheint eine
demokratische Gleichheit unter den Generationen zu heanschen. Fredlich vertra-
gen sich auch die Erwachsenen Dostofevskys mit den Kindern. Abern das kommt da-
hen, weil bei Lihm auch die Kindern ernst und edgentlich erwachsen sind. Die Ba-
544 aben, auf welchern sich der erwachsene Amerikaner wmit dem Kinde vensitindigt,
st die Kindlichkeit. Diese Welt nun der anintellektuellen Nalvitit, die ked-
ne beghifflichen Abstraktionen, sondern nur unmittelbar-sichtbare Erlebnisse
kennt, das ist die Heimat den F.ilmpoesie.

Darum ist Chaplin vorn allem den Meister fener unditerarischen, Spezifischen
"Filmsubstanz", von den kLuge europdische Theoretiker trhdumen. Er bringt nie
eine fertig ausgedachte, §est komponierte Fabel, die er dann nachtriglich mit

den realen Einzelfheiten des Lebens fiillen soflte (wie man etwa die f§lissige
Bronze in die fertige Fonm gieBt). En fingt nicht mit den Idee, nicht mit der
Form, sonden mit den fLebendigen Materie den Einzefwirklichkeiten an. Er dich-
tot nicht deduktiv sondern induktiv. Ern fonmt sein Material wicht, sondern Ript
04 wachsen und sich entfalten,wie eine Lebendige Pglanze. En pgropft sie mit
seinem Hernzblut, zilchtet und vernedelt sie zu Zieferen Bedeutung. En 481 kedin
BiLdhauen den toten Materie, sondern edin Kunstgirtnen des Lebendigen Lebens.

BRECHT OBER CHAPLIN

Als Brecht die unten abgedruckte Ta- Er hatte als Gymnasiast und Student
gebuch-Notiz schrieb, ganau ein Jahr fir die Schilerzeitschrift 'Ernte’,
vor der ersten Urauffihrung eines flir die 'Augsburger Neuesten Nach-
Stiicks -'Trommeln in der Nacht' ,Min- richten' und filir die 'Miinchen-Augs-
chen 1922 -war er auBer in Minchner burger Abendzeitung' geschrieben und
und Augsburger Theater- und Litera- mochte in Augsburg durch seine Kri-
tenkreisen und auBer fir die Leser tiken in der Tageszeitung der USPD,
des Septemberhefts 1921 des 'Neuen ) dem 'Volkswillen', bekannt geworden
Merkur', in dem die Ménnerliebesge- sein, die vom Oktober 1919 bis Ja-
schichte 'Bargan 1&4Bt es sein' er- nuar 1921 erschienen.

schienen war, ganz unbekannt.




Verdffentlichungen in Buchform wa-
ren zundchst schwierig fiir Brecht.
Lion Feuchtwanger setzte sich 1919
beim Musarion-Verlag filir 'Baal’ ein,
den er hdher einschidtzte als das
ebenfalls vorliegende Stiick 'Spar-
takus/Trommeln in der Nacht'. Im Ju-
1i lehnte der Verlag ab.

Im Juli 1920 lagen beim Verlag Georg
Miller die Druckfahnen fir 'Baal’
vor, nachdem eine Auffihrung abge-
lehnt worden war wegen eines voraus-
sehbaren Skandals. Aus demselben
Grund und aus Angst vor einem Ge-
richtsverfahren entschied sich der
Verlag Georg Miiller im Dezembert,
'Baal' nicht auszudrucken.

Auch die Kontakte mit Theaterleu-

ITI

BERTOLT BRECHT
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ten und Journalisten brachten keine
Arbeitsmdglichkeiten flir Brecht, der
zu dieser Zeit kaum noch studierte.
Im Mirz 1921 arbeitete er mit Cas-
par Neher an einem Film. Er las ame-
rikanische Romane, besuchte hdufig
die Pinakothek, Kinos und Theater.
Im September erschien die 'Bargan'-
Geschichte in dem vom Lektor des Ver-
lags Georg Miller, Efraim Frisch,re-
digierten 'Neuen Merkur',6 die bei den
Lesern ein gewisses Aufsehen erregte.

Die Notiz vom 29. Oktcober 1921 ent-
nehmen wir mit freundlicher Erlaub-
nis des Suhrkamp-Verlags dem neuen
Band: Bertolt Brecht. Tageblicher 1920
- 1922. Autobiographische Aufzeich-
nungen 1920 - 1954. Frankfurt/M 1975.
S. 170 - 171

Dann sehe ich einen klLeinen Einakter mit Charlie Chaplin. Ern heift "ALkohol und
Liebe", 48t das Ernschiitterndste, was Lch fje im Kino sah, und ganz eingach. Es
handelt sich um einen Malern, dern in eine Schenke kommt, trninkt und den Leuten,
"weil ihn s0 freundlich zu méin wart", die Geschichte seines Ruinsd enzihlt, die
die Geschichte eines Mddchens ist, das mit einem nelchen Fettwanst abnriickte. En
sieht sie wieden, schon vertrunken und hecht abgerissen, und "das Ideal st be-
schmutzt", sie ist dick und hat Kinder, und da setzit er den Hut schief auf und
geht nach hinten ab, ins Dunkle, schwankend wie ein aug den Kopg Geschlagenen,
ganz schief, ghoBer Gott, ganz schief, wie vom Wind umgeblasen, ganz windschief,
wie kein Mensch geht. Und dann wird der Enzdhfende {mmer betrunkener und sein
Mitteilungsbedingnis immen stinken und verzehnender, und er bittetum "ein Stiick
den Kneide, mit den ihn die Queues euren Billards einneibt", und malt auf den
FuBboden das Bild seinen Geliebten, aber es wenden nur Kreise. Ern hutschtso darn-
auf herum, en gerdt in Streit mit allen, en wird hinausgeworgen und zedchnet aug
dem Asphatt weiter, immer Kneise, und wind hineingeworfen und zeichnet drinnen
weiter und wingt alle hinaus, und sie sirecken ihie Képge zum Fenstern heredn,




