MUSTL-TEXTE

Drei Stimmen zur Wirkung Charles Chaplins

Einen heute v6llig unbekannten Mu-
sil-Text hat der jungeWiener Schrift-
steller Werner J. Schweiger bei sei-
ner Arbeit Uber Robert Miller ent-
deckt. Schweiger hat den Sonderteil’
im Heft 12 der Wiener Monatsschrift
fir Literatur und Kulturpolitik 'Die
Pestsdule' zum 50. Todestag Millers
redigiert. Beim Auswerten der von
Miller 1923 und 1924 geleiteten 'Mus-
kete' - einem Wiener Pendant des
'Simplizissimus'- kamenMusils'Ein-
drilicke eines 'Naiven' in der Film-
beilage S. I-IIdes Bands 36, Heft
14, Alpennummer der 'Muskete’' vom
Juni 1923 zum Vorschein.

In derselben Filmbeilage findet
sich ein Beitrag des ungarischen
Schriftstellers Béla Balazs zu
Chaplin, besonders zu dem 1921
gedrehten Film 'The Kid', dermit
'The Idle Class' 1974/75 in deutsch-
sprachiger Version zu einem Abend-
programm zusammengefafit wurde.

Entsprechend dem Vorsatz, Musil

aus der Isolierung des Klassikers
zu 16sen und die zeitgendssischen
Relationen mehr zubetonen als etwa
tiberzeitliche poetische Qualitaten,
bringen wir neben dem Balazs-Text
schlieBlich noch einen Brecht-Text
aus derselben Zeit zu Chaplin.

Den Entdecker der beiden ersten
Beitrdge, Werner J. Schweiger, ha-
ben wir gebeten, in einem der néch-
sten Hefte Uber Musils Bekanntschaft
mit Robert Miller zu berichten.

Schweiger gehdért zum Literaturkreis
'podium', erhielt mehrere Arbeits-
stipendien und Preise, zuletzt 1975
ein Staatsstipendium fir Nachwuchs-
literatur. Er hat Erzdhlprosa, Ge-
dichte, Essays, literarhistorische,
aber auch Wiener lokalhistorische
Arbeiten verdffentlicht. Aus dem
geplanten Buch 'Wiener Literaten-
kaffeehduser 1720 - 1975' gibt es
Vorabdrucke, ebenso aus seinem Pe-
ter-Altenberg-Buch.

I
EINDRGCKE EINES NATVEN

von Robernt Musil

Es war in Berlin; die Wintertheaten waren noch nicht endffnet, die Kinos schnuwur-
ten. Was tun? Ich verleugnete mein Leben und ging Ains Lichitspiel. Wenn es zwi-
schen Berlin und Charlottenbung, die Entfernung lber Eydtkuhnen-Peking-New York ge-
nommen, einen Menschen gegeben hatte, der Chaplin noch nicht kannte, 50 war Lch
es. Es machte min Mut, daB inzwischen alles Bedeutende (ber das Kino schon Lingst
gesagt ist: denn neben dem geschlifgenen Geist den Sachverstindigen hat sich die
Stimme eines, den aus den Wikdern kommt, noch immer gut gemacht. Chaplin hatmich
nicht (berrascht, das kannte ich schon. Ich habe Chaplins Vater inden Generation
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meinen Viten Ain dern Opereite gesehn. Den wundervolflen, den gldnzenden, den ge-

wissenmaBen vor die Sdue gestrheuten Physiognomiken, mit dem Hauch von Resigna-
tion dantibern in allen Zappeletl und Dummhelt; den Knock about Lange bevores bel
uns Knock abouts gab, - zu dem sich eine von Goit geschaffene Seele galgenhu-
monig elnrollte. Ja, es gab gute Komiker, und alle waren sie Aknobaten; viel-
Ledlcht sk Chapﬂiﬁ bessen, aber mich packt sofort das Gemeinsame, die zum Er-
4olg des Kinos aufgestiegene Linie. Dern verdrehite hurtige Gang, die Beweglich
keit, welche (ber Schrinke steigt, als wiren sie Schemel, das Umrennen und Um-
geranntwerden, die Onrfedlgen, die Verwechsfungen, FuBtnitte, Rollen (iber das

Genick, Stinze, Deckenspriinge; war das nicht immen ein Lebenselixier des Schau-
spielens, in dem en enst zu sedinem vollen Glick aufblithte? Es ist eine wralite
Thadition, die mit Hanswurst und den neapolitanischen Masken begann, wenn es

nicht dberhaupt die Lebenslinie des Theatens ist. Aus dem Ernsit eines Gottes-
dienstes, zu dem die Entwicklung des europdischen Theatens den Schauspielfenr

hatb widerwillig zwang, §Lichtete ern in die Operette, und wird nun vom Kino

explosdv befrelit.

Ich sah dann auch einen weiblfichen Chaplin, eine amerikanische Schauwspielerning
4n Ricken scheinbar belanglos, aber sie zog einen alten Herrenanzug an: beim
Kragenknopf gibt es die enste Katasirophe. Der Finger ghedift vonoben, der Knops
geht nicht zu; den Finger greift von unten, es schlieft sdch nicht; aus geho-
benen ELlenbogen tauchen beide Hinde in den Haks, schllpfen von unten an {hmem-
por, winkefn um die Ecke, wihnrend sich der Kragenknopf selLbstverstindlich nicht
schliefen LiBt und solange nicht, bis das ganze kleine Menschengebilde ein in
Krdmpgen des Zoans und dern Ohnmacht wirbelndes Biindel zusammenprallfender und
auseinanderrennender Kirpenteile ist, die sich dbern, neben, in, unter Betten,
Schnuiinken, Ecken und Stihlen treffen, bis - ja nun, bis mit einemmal eben der
Knopg geschlossen ist, und eine sanfte Brise den glihenden Zuschauer amweht.
Das ist amerikanisch in seinem schauspielenischen Prizisionss ik, aben geboren
A5t es An ednem deutschen Busch, der Wilhelm hieR.

Man zeigte min zwischendurch auch einen Schauspieler, der in einem Sommerthea-
ten, adso dreidimensional und Leiblich augtrat. En persiflierte dort ednen Faust-
kampg. Auch ern stieg lbern Tische, Schndnke, Ricken und auch er hatte das Leise
Elegische, das zur Komik des kirpertichen Exzesses gehént. Win waren enst Am

Augenblick seinen Szene in die Loge getreten und verlieBen sie mit dem Letzien
Schlag: s0 stand er aus einem Nichts herausprofizient genau 50 vor uns wie auf
dern magischen Leimwand, und dennoch blieb er (wenmn auch késtlichsangt verdinnt)
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Limonade. Wornan Liegt das? Ich glaube, nun vor allem glaube ich alferdings nicht
an die dramaturgische Philosophie des Kinos (die allmihlich beliebt wird), son-
desrn an seine Technik, und 40 betrnachtet, Liegt es wohf an nichis anderem als:
Diesen Schauspielen spielt das Gleiche flnfhundentmal, und ich sehe Lhn ein-
mal, s0 daf die Wahwscheintichkeit, daB ich seine beste Leistung emwische,ein
F&néhundeﬂﬂteﬂ ist; den Filmregisseur dagegen Liefe den gleichen Vorgang, wenn
es nottite, finghundertmal kurbeln, und die Wahnscheintichkedit, daB derBesucher
den besten Moment sieht, 4st bel ihm untern allen Umsidnden gleich der GewiBheift.
Darnin Liegt lberlegenheit. Ich hatte min auch eingebildet, schon schwere Rauge-
nedien mitgemacht zu haben, aben eine solche, wie {ich sie damals im Kinosah,war
nicht darunten: selbst win Zuschauer Lojen durch die Lugt, s0 §Logen dieim BLL-
de und 50 sausend war das Tempo; man konnte in sich selbst nichtmen unternschedi-
den, ob man den angegriffene menschliche Eber wan oden einen der von Lhm durch
die Lugt geschleudenten SchweiBhunde. Eine andere Frage ist es fa, wozu das 4in
uns gut sein mag, mit dem diese Technik spielt? Ich weif es nicht. Aben es ist
da.

Fermmen wozu Worte? Ich sah einen deutschen Film, den edlnen elenden Kitschroman
verkurnbelte. Ein solcher AbLauf von Geschehnissen, den Ubelfkeit verursacht,wemn
man sich ihn - Lesend-vorstellen muB, wird geschluckt, wenn er vor einen hinge-
stellt wind, Man sitzt fa schlieflich auch stundenlang Ain StraBenbahnwagen, War-
tesdlen und Zimmern, mit noch viel Langweiligeren Geschehnissen vor Augen und
hitte schon Léngst Selbstmord begangen, wemn nicht eben die Augen viel geduldi-
gen, abgehdnteter und dankbaren wiren als die Ohren; sie amiisieren sich Leich-
ten. Und zwischendurch - in diesem Film - zwischendurch, wo ein Midel einem Mann
sagt, komm mit mirn ins Wassen oden -, wo Lhre Haare Am Wind gflattern, ihre Fin-
gen sich in seine Anmed krampden und ihre Augen schrelen, das alles aug einenDine,
im steifen Wind, Richerlich gnoB vorn den kleinen Unendlichkeit der unten rollen
den See: zwischendurch gehbnt es zu den Eindrlicken, die man nicht vergipt.Es £5%
vielleicht gan nicht schlecht, wenn man zu den Frage gezwungen winrd: wozu elgent-
Lich Worte? Stniche man bLoB auf dem Theatern alle Worte weg, die nicht mehn sa-
gen, aks den Zuschauer auf den ensten Blick erndt! Die Theaten kdmen greilich um
ihne bestbezahften Plitze, die Gemeinplitze.




