EDITIONSFRAGEN

LES OEUVRES PRE-POSTHUMES DE ROBERT MUSIL
REFLEXIONS A PROPOS D'UNE EDITION CRITIQUE+
PAR MARIE-LOUISE ROTH, SAARBRUCKEN

Bien gque Musil ait toujours considéré le recueil des "Oeuvres

pré-posthumes” comme une édition intermédiaire - "“Zwischen-Ver-
a0 . 1 0 P I} L} »
Offentlichung” , comme un livre sans prétention - "ein beschei-
2 » . 3
denes Buch"™ - cet ouvrage représente, en raison des circonstan-

ces accompagnant sa rédaction et sa publication, un document du
plus grand intérét. L'ordonnance attribuée par Musil & son
recueil et la disposition en 4 parties: I Images (Bilder) -

II Considérations Désobligeantes (Unfreundliche Betrachtungen) -~
III Des Histoires qui n'en sont pas (Geschichte, die keine
sind) = IV Le Merle (Die Amsel), correspondent d une structure
thématique en vue d'une publication, en 1935 (Impressum: 1936),
d la maison d'édition 'Humanitas Verlag' 4d Zilirich, de textes
déjd parus au préalable dans des journaux les plus divers.

Otto Picht avait poussé& Musil 4 rassembler ces écrits dans
l'intention de lui gagner par cette é&dition de nouveaux lec-

. . 3
teurs et de le rappeler au bon souvenir des anciens™.

Mais pour sa publication de 1935, Musil n'a pas respecté l'ordre
chronologigue de la parution antérieure des textes, qui jalonnent

une périodede 17 ans. Le plus ancien document imprimé&, "R&mischer

+ Cet article est la "miniaturisation" d'une étude: "Préliminaires pour
une &dition critique; (documentation et commentaires). Les Oeuvres pré-
posthumes de Robert Musil (Geneése - Thémes - Variantes), Université de
Strasbourg, 1976. Les textes de Musil qui forment la base de cet ouvrage
ont é&té interdits &4 la publication en photocopies par la maison 4'édi-
tion Rowohl (Lettre de H.M. Ledig-Rowohl du 28 avril 1975). Ils peuvent
8tre consultés au Centre ¢ Recherches Robert Musil d 1l'Université de
la Sarre.
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Sommer (Aus einem Tagebuch)", date de 1914 et parait dans 'Die
Argonauten', revue é&ditée par Ernst BlaB a Heidelberg4; le der-
nier, "Kann ein Pferd lachen?" est &dité le 22 novembre 1931 dans

la 'Prager Presse'. Leur rédaction et leur gendse ne sont pas paral-
léles & leur premiére parution. Ces textes ont &té parfois re-
publiés dans divers journaux, ce qui permettait & Musil de se

faire des revenus supplémentaires et contribuait &4 assainir ses
finances toujours trés défectueusesS. Ils jalonnent une période im-
portante de la vie de l'auteur, tant du point de vue personnel que

littéraire.

En reprenant ces écrits pour une publication ultérieure, l'écri-
vain va les remanier en conséquence. Il y fait allusion dans sa
préface et regrette de ne pas avoir pu y apporter plus de change-
ments6. Pourtant les modifications sont plus nombreuses que Musil

ne le concéde.

Il consacre trois semaines a la correction comme il le signale a
son ami Franz Blei7 et surveillera pendant les sept semaines que
dure 1l'impression, de début novembre jusqu'd Noel de 1l'année 1935,
le tirage du recueil de trés présa.

Uh relevé rapide du nombre de changements de vocabulaire, de
syntaxe et de structure entre les versions imprimées - (dont
l'ordre chronologique a é&té rétabli) - ainsi que quelques exem-
ples concrets permettront de juger:

I Statistique des modifications:

1. "Das Fliegenpapier" - "RO6mischer Sommer (Aus einem Tagebuch)", 'Die
Argonauten', 1914: 25 modifications

2. "Die Maus" - "Die Maus auf Fodara Vedla", 'Prager Presse', 30. Oktober
1921: 69 modifications

3. "Slowenisches Dorfbegrébnis" - "Begrdbnis in A.", 'Prager Presse', Bei-
lage Weihnachten, 25. Dezember 1921: 86 modifications

4. "Die Affeninsel" - "Die Affeninsel", 'Der Neue Tag', 1919: 48 modifications

5. "Fischer an der Ostsee" - "Fischer auf Usedom", 'Prager Presse' 24. August

1922: 47 modifications
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"Inflation" - "Die fliegenden Menschen', 'Berliner B&rsen-Courier',
24. Dezember 1922: 24 modifications .
"Schafe, anders gesehen" - "Schafe auf einer Insel", 'Prager Tag-
blatt', 23. Midrz 1923: 54 modifications
"Schwarze Magie" - "Schwarze Magie", 'Prager Tagblatt', 13.Mai 1923:
34 modifications
"Der Malsteller" - "Der Malsteller", 'Prager Tagblatt', 1.Juli 1923:
105 modifications
"Hasenkatastrophe" - "Hasenkatatstrophe", 'Prager Tagblatt', 24. Okto-
ber 1923: 57 modifications
"Der Erweckte" - "Der Gl&dubige", 'Die Lebenden', April 1924: 25 modi-
fications
"Sarkophagdeckel" - "Sarkophagdeckel“g, 'Vossische Zeitung', 20. April
1924: 23 modifications
"Hellhdrigkeit" - "HellhOrigkeit", 'Prager Tagblatt', 20.April 1924:
8 modifications
"Trigdere" - "Triedere“lo, 'Berliner Tageblatt', 15. Oktober 1926:

131 modifications

. N ’ b
"Unter lauter Dichtern und Denkern" - "Blicher und Literatur" ,
'Die literarische Welt', 15., 22., 29. Oktober 1926: le texte a été
entiérement remanié par 1'auteur.

"Hier ist es schdén" - "Kunst und Leben. Hier ist es schén. Intensis-
mus", 'Berliner Tageblatt', 5. Dezember 1926: 58 modifications

"Kindergeschichte" - "Kindergeschichte", 'Magdeburgische Zeitung',
22. Dezember 1926: 39 modifications

"Der Riese Agoag" - "Der Riese Agoag", 'Vossische Zeitung',6 17. Marz
1927: 103 modifications

"Eine Geschichte aus drei Jahrhunderten" - "Eine Geschichte aus drei
Jahrhunderten", 'Berliner Tageblatt', 27. Mdrz 1927: 153 modifications

"Kunstjubildum" - "Einige Schwierigkeiten der schénen Kinste",
'Berliner Tageblatt', 1. Mai 1927: le texte a &té& entiérement re-
manié par 1l'auteur.

"Ein Mensch ohne Charakter" - "Der Mensch ohne Charakter", 'Vossi-

sche Zeitung', 10. Juli 1927: 125 modifications

"Wer hat dich, du schbéner Wald?" - "Wer hat dich, du schdéner Wald ...?",
'Berliner Tageblatt' 27. Juli 1927: 130 modifications

"Denkmale" - "Denkmale", 'Prager Presse', 10. Dezember 1927: 89 mo-
difications

"Madchen und Helden" - "Mddchen und Helden", 'Simplizissimus',

19. Dezember 1927: 11 modifications

"Die Amsel" - "Die Amsel", 'Neue Rundschau', 7. Januar 1928: quel-
ques modifications minimes notées & la main sont d signaler dans

le texte imprimé de la 'Neue Rundschau' paru le 7 janiver 1928. Mais
114 modifications différencient le dactylogramme qui sa servi de base
4 la version imprimée de 1928.
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26. "Pension Nimmermehr" - "Pension Nimmermehr", 'Frankfurter Zeitung',
9. August 1928: 204 modifications

27. "Tiren und Tore" -~ "Tiren und Tore", 'Sport im Bild', 28. September 1928:
95 modifications

28. "Eine Kulturfrage" - "Was ist ein Dichter?", 'Berliner Zeitung am Mittag’,
3. August 1931: le texte paralit pour la premiére fois dans la 'Berliner
Zeitung am Mittag', le 3 aolt 1931 sous le titre: "Was ist ein Dichter?".
Une version plus détaillée est imprimée dans la 'Prager Presse', le 8 octo-
bre 1931 sous le titre: "Eine unzeitgemdBfe Frage". Musil en a entiérement
transformé la substance pour la rédaction définitive de 1935.

29. "Der bedrohte Odipus" - "Der bedrohte Odipus", 'Der Querschnitt', Oktober
1931: 32 modifications

30. "Kann ein Pferd lachen?" - "Kann ein Pferd lachen?", 'Prager Presse',
22. November 1931: 26 modifications

II Exemples:

(1) "Sarkophagdeckel"

La comparaison entre les textes imprimés de "Sarkophagdeckel" est
intéressante. Le texte est pour la premiére fois publié le 20

avril 1924 dans la 'Vossische Zeitung'. Un duplicata parait dans

la 'Prager Presse' le 10 aofit sous le titre "Kleine Prosa", avec

les sous-titres "I Kleine Lebensreise - II Sarkophagdeckel". "Klei-
ne Lebensreise" avait déja paru dans la 'Vossische Zeitung' le 27
juin 1925 et sera réimprimé dans la 'Magdeburgische Zeitung' le

15 juin 1926. Les variantes de "Sarkophagdeckel" entre les textes
de 1924 et 1926 sont minimes, 4 part l'étrange ajout au texte de
1926:

"sie sind schamlos, weil sie ihre kleine persénliche Angelegenheit fir
ewig halten. Und wirklich, wenn du l&nger hinsiehst, glaubst du ein Oel-
flémmchen in den Steinen brennen zu sehn, so wie es vor zwei Jahrtausen-
den angezindet worden ist; viel wunderlicher ist dies als die Sonne Uber
Deinem Haupt."12

Musil reprendra dans la version définitive la phrase du texte im-
primé de 1924: "Sie werden nicht steinern dadurch, sondern mensch-
: 13
- els

(2) "Unter lauter Dichtern und Denkern"

La premiére version imprimée intitulée "Bilicher und Literatur" est
assez longue et parait en plusieurs suites, les 15, 22 et 29 octobre
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1926 dans 'Die literarische Welt'. Le texte est divisé en 7 sous-
chapitres: Es gibt heute kein Genie - Es gibt nur noch Genies -
| Nur Literatur - Eine kleine Theorie - Jahre ohne Synthese - Li-

I teratur und Lesen - Kritik so gesehen.

Le deuxiéme texte, "Unter Dichtern und Denkern", &dité le 13 no-
vembre 1926 dans la 'Prager Presse', a &té sensiblement réduit
par Musil. Les titres des chapitres sont supprimés et la trame
du texte se rapporte aux deux premiers chapitres. "Es gibt heu-
te kein Genie" et "Es gibt nur noch Genies". La troisiéme et

la derniére version, "Unter lauter Dichtern und Denkern" de 1935,
est la plus condensée. Musil a retranch& le superflu, supprimé

les détails inintéressants pour ne retenir que l'essentiel.

. +
(3) "Triedexe"

Exemple de modification entre les différentes versions im-

primées du texte 14: Triédere.

M Triedere. (Ebauche) qui fait partie de 1l'ensemble de
textes: "Kleine Literaturgeschichte" (sans date), Farde
VLA, 19384

I Triedere! Von Robert Musil, 'Berliner Tageblatt', Nr. 487,
15. Oktober 1926, p. 2.

I° Triédere! Von Robert Musil, 'Der Tag', Nr. 1427, 21. No-
vember 1926, p. 3.

I Triédere! Von Robert Musil, 'Prager Presse', Jg. 7, Nr. 8,
9. Januar 1927, Beilage "Dichtung und Welt", p. 2-3.

I  Triddere. NachlaB zu Lebzeiten, [ Humanitas Verlag] Ziirich
1936, p. 116-124.

+ Nous employons le systéme de la grille synoptique dans sa forme la plus
simple. (Voir 4 ce sujet: Kurt Schmidt, Die Entwicklung der Kinder-
und Hausmédrchen, dans: Hermea, Ausgewdhlte Arbeiten aus dem deutschen
Seminar zu Halle, XXXe année, [n. Niemeyer Verlag] Halle 1932, 2e &di-
tion 1970). Les termes variants, accompagnés de numéros, correspondant
aux variantes de l'appareil critique, sont soulignés dans le texte par
un trait continu. Les ... correspondent au non-texte.Les lettres
correspondent aux variantes au niveau du manuscrit. Les chiffres arabes
entre parenthéses indiguent les modifications manuscrites apportées par
Musil, la nature et la position des variantes. Dans le texte les termes
soulignés avec . ~~as signalent les divergences de transcription entre
l'édition de Frise et celle de la maison d'édition suisse[Humanitas].
Par manque de place, nous sommes obligés de nous limiter 4 quel-
ques exemples.

Sigles: M = Manuscrit
I = Texte imprimé.
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- Triedere! (1926) -

; 1
Triedere!

6 e85 s ee e e s es e e e s s e oGV EOSeSs seEeE s s S eeesee eeseesesees see o8 ees se
o s e0ee o ee s Ee e ese seEseses e s ereeses e e s e Ve es S e e eeees seeveseosw
e s e s es e s e esese eseve s Leses eveeseeceescse ¢ e ee s es s e ses e s s
e e e 0o s e 00 e e s s P e ee e s ee e S8 sve e esse sesee wses eSse s se eses sesee soe
e e s e 006 s eseseess see Geve seEes e eeseeseves Seses Sses e emeeeee e
® s s v ec s e s e s oees s eee eseEees ees s e S8 ° e eeeE S s eees s e eGSO E e
e ¢ s e eee seces eeewe eeEE eesesees S eeseees S0 ees seees eee eeas sseweosoee

Eines Nachmittags langweilte er sich sehr. Da erinnerte er sich, daB

er noch aus der Kriegszeit ein Trieder besitze, fand es in einer

tiefen Lade eines hohen Sekretdrs und stellte es auf sein Auge ein.

Exr benlitzte dazu einen Anschlag, den er am Tor des gegenlber-

liegenden Hauses bemerkt hatte, und las zu seinem Staunen, daB

ein staatliches Institut, welches in diesem Gebdude untergebracht

war, von 9 bis 16 Uhr Amtsstunden habe. Denn2 es war lé? Uhr, und

4 . . 3 >
ceesee ses .. weilt und breit kein Beamter mehr zu sehen; er erin-

nerte sich auch nicht, zu dieser Stunde jemals einen bemerkt zu habenS.

Endlich entdeckte er hinter einem entlegenen Fenster zwei .......6

dicht nebeneinander stehende Herren? welche8 mit den Fingern gegen9

die Scheiben trommelten und auf die StraBe hinabsahen. Er erinnerte

sich seiner eigenen, unvergeBlichen Bureauzeiten.

Das Triedern ist Festangestellten, Beamten und ihres-—

gleichen, Mdnnern mit einer heiligen Anzahl von

Bureaustunden, warm zu empfehlenlo.
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- Trieédere (1935) -

W 4. 1
Triedere

Zeitlupenaufnahmen tauchen unter die bewegte Oberfldche, und es ist ihr

Zauber, daB sich der Zuschauer zwischen den Dingen des Lebens gleichsam

mit offenen Augen unter Wasser umherschwimmen sieht. Das hat der Film

volkstimlich gemacht; aber es ist schon lange vor ihm auf eine Weise zu

erleben gewesen, die sich noch heutigentags durch ihre Bequemlichkeit

empfiehlt: indem man ndmlich durch ein Fernrohr etwas betrachtet, das

man sonst nicht durch ein Fernrohr ansieht. In der Folge ist ein solcher

Versuch beschrieben.

Als Gegenstand diente Zu Beginn ein Anschlag am Tor eines schdnen alten

Hauses, das dem Beobachtungsort gegeniiber lag und ein bekanntes staat-
AAARARAAANAANAANAN

liches Institut beherbergte; dieser Anschlag verkindete, bei Gebrauch des

Trieders, daB das staatliche Institut von neun bis sechzehn Uhr Amts-

2
stunden habe. Schon da erstaunte der Beobachter; denn es war f\'infzehn3

4 - . : . .
Uhr, und nicht nur war weit und breit kein Beamter mehr zu erblicken,

sondern er entsann sich auch nicht, jemals um diese Stunde mit unbewaff-

: 5 . : ;
netem Auge einen gesehen zu haben. Endlich entdeckte er hinter einem

U 2 3 ’ 7
entlegenen Fenster zwei winzige , dicht nebeneinander stehende Herren,
. 8 : S . :
die mit den Fingern an die Scheiben trommelten und auf die Strafle

hinabsahen. Aber er entdeckte sie nicht nur, sondern wie sie nun, in dem

kleinen Kreis seines Instruments gefangen, dastanden, verstand er sie

auch herzlich und bemerkte mit Stolz, wie wichtig das Triédern flir Beamte

noch werden kénne, und Uberhaupt flr Minner, die eine geheiligte Zahl

: il
von Bilirostunden abzusitzen haben. -

PAAASAAAR gegenlberlag (GW III, p. 493)
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10 I

; +
Variantes

. 2.3 4 e
Triedere! I° 17 1 Triedere.

Eines Nachmittags langweilte er sich sehrx. Da erinnerte er sich, daB
er noch aus der Kriegszeit ein Trieder besitze, fand es in einer tie-
fen Lade eines hohen Sekretdrs und stellte es auf sein Auge ein. Er
benilitzte dazu einen Anschlag, den er am Tor des gegeniiberliegenden
Hauses bemerkt hatte, und las es zu seinem Staunen, dafl ein staatliches
Institut, welches in diesem Gebdude untergebracht war, von 9 bis 16 Uhr
Amtsstunden habe.

3 .

I von neun bis
sechzehn Uhr

Zeitlupenaufnahmen tauchen unter die bewegte Oberfldche, und es ist

ihr Zauber, daB sich der Zuschauer zwischen den Dingen des Lebens gleich-
sam mit offenen Augen unter Wasser umherschwimmen sieht. Das hat der Film
volkstimlich gemacht; aber es ist schon lange vor ihm auf eine Weise zu
erleben gewesen, die sich noch heutigentags durch ihre Bequemlichkeit
empfiehlt: indem man nd&mlich durch ein Fernrohr etwas betrachtet, das man
sonst nicht durch ein Fernrohr ansieht. In der Folge ist ein solcher
Versuch beschrieben. )

Als Gegenstand diente zu Beginn ein Anschlag am Tor eines schénen alten
Hauses, das dem Beobachtungsort gegentiber lag und ein bekanntes staatli-
ches Institut beherbergte; dieser Anschlag verkiindte, bei Gebrauch des
Tridders, daB das staatliche Institut von neun bis sechzehn Uhr Amts-
stunden habe. Schon da erstaunte der Beobachter;

15 12 I3 I4 finfzehn

12 I3 und I4 und nicht nur war

2 .8 ; : . ; .

I I sehen; er erinnerte sich auch nicht, zu dieser Stunde jemals
einen bemerkt zu haben. I erblicken, sondern er entsann sich auch
nicht, jemals um diese Stunde mit unbewaffnetem Auge einen gesehen zu
haben.

2 : 4 SR R
I I3 zwel I 2zwei winzige

Herren I3 Herrn I2 I4 Herren

12 13 welche I4 die

I2 gegen die Scheiben I3 die Scheiben I4 an die Scheiben

12 I3 Er erinnerte sich seiner eigenen, unvergeBlichen Bureauzeiten. Das
Triedern ist Festangestellten, Beamten und ihresgleichen, Ménnern mit
einer heiligen Anzahl von Bureaustunden, warm zu empfehlen.

I Aber er entdeckte sie nicht nur, sondern wie sie nun, in dem klei-
nen Kreis seines Instruments gefangen, dastanden, verstand er sie auch
herzlich und bemerkte mit Stolz, wie wichtig das Triédern fiir Beamte
noch werden kdnne, und Uberhaupt flir Mdnner, die eine geheiligte Anzahl
von Blirostunden abzusitzen haben.

+ Les termes invariants ne sont pas répétés, sauf lorsqu'ils sont indispensa-
bles & la compré&hension de la phrase. Ils sont alors remplacés par un trait
horizontal.
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III Bilan du point de vue stylistique:

L ' analyse des variantes, & elle seule, révéle un travailleur
consciencieux, critique, soucieux du balancement de ses phrases
et de la perfection du langage, conscient de la portée et de la

4 plie rend visible 1'évolution du style de

puissance du mot
Musil. Certaines corrections dénoncent l'incertitude de l'Autri-
chien en ce qui concerne les régles de la grammaire allemande,
son effort pour accéder & une langue sans trop de solécismes.
Les instruments de travail utilisés étaient le dictionnaire
étymologique de la langue allemande de Friedrich Kluge, la
Grammaire allemande - "Duden" et le dictionnaire de l'orthogra-
phe et des mots étrangers du méme auteur - "Der groBe Duden" -,
la grammaire du douteux, du faux et du laid - "Allerhand Sprach-
dummheiten"” de Gustav Wustmann, ainsi que le dictionnaire pour
l'usage quotidien - "Verdeutschungen", de Friedrich Dusel;
l'écrivain se servait fréquemment de ces ouvrages, comme

l'attestent les annotations inscrites dans ces livres.

Les modifications apportées aux textes de 1935 montrent nette-
ment que Musil a cherché a remplacer des expressions et des
tournures d'origine étrangére par des termes allemands, les
conditionnels avec "wiirde" par des subjonctifs. L'écrivain con-
sidére, plus il mlrit et vieillit, le bien écrire et le bien
parler comme une norme éducative, comme une auto-discipline

lui permettant d'acquérir la maitrise de soi—méme15. T
s'astreint 4 une certaine régle et a une discipline de style.
La suppression des austriacismes reléve du méme ordre d'idées.
Musil désire atteindre la perfection et "l'universalité"

par le langage. L'organisation syntaxique nécessite la dis-
parition du superflu, la condensation de ce qui est essentiel
afin d'atteindre un effet optimal16. Aussi supprime-~t-il de
nombreux adjectifs et noms, des articles, des conjonctions et
des adverbes. Il &limine a plusieurs reprises les termes qui
remplissent une double fonction, les expressions désuétes, tout
ce qui est ornement creux et inutile. Il é&vite les répétitions.
Mais avant tout consacre-t-il ses soins d l'exactitude des mots.
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Il change la forme intérieure du terme, transforme une syllabe
par souci d'équilibre et de rythme. L'analyse syntaxique de
"1'Ile aux Singes" par exemple montre avec quel souci méticuleux,
avec quelle oreille aussi ("wagerechte" > "wagrechte"17) Musil
s'est non seulement relu, mais encore, fort probablement, entendu.
Il a sirement lu ses textes d haute voix lorsqu'il les remaniait,
prétant attention au rythme de l'ensemble de la phrase et de son
contexte. Souvent l'adjonction d'adjectifs ou d'articles servent
4 apporter une densité& nouvelle au substantif ou au verbe. Le
suffixe ou le préfixe sont fréquemment modifiés. Le choix de nou-
veaux qualificatifs ou de changements de mots d'un texte a4 l'autre
montrent nettement l'effort de l'écrivain pour donner un niveau
plus poétique 4 1'image, pour lui donner plus d'"irradiation", plus
d'effet esthétique.
Exemple: "Der Himmel hat Si?g hochgezogen" > "Der Himmel hat sich

>

19

dariiber blau emporgewdlbt" "Bei schdnem Wetter wblbt sich der

dunkelblaue Himmel dariiber"

A relever également son souci de répartir 1l'énoncé en paragraphes.
Souvent Musil change l'articulation du texte en modifiant la lon-
gueur qu'il calcule en fonction de 1l'équilibre entre les parties
et leur effet rythmique. On le sent fort préoccupé de l'effet de
l'écriture sur le lecteur, de la résonnance qu'elle exergait sur
le phychisme. Pour la méme raison il change la ponctuation,
rétablit la voyelle atone e; il rectifie l'assemblage de certains
termes "zuviel"> "zu viel", "soweit" >"so weit"; il donne aux mots
une place différente, multiplie les inversions, remplace les
formes participiales par des formes conjuguées. Ainsi il ordonne
sa matiére, raffine et épure son style qui devient de texte en
texte de plus en plus abstrait et plus synthétique.

Pour des raisons analogues sans doute cherche-t-il ad supprimer

les affirmations trop péremptoires, 4 atténuer le dynamisme trop
explosif du vocabulaire et de la syntaxe. Les métaphores grossié-
res, agressives, brutales et trop outrées disparaissent. L'exemple
le plus concluant est celui de la phrase de "Moutons wvus sous
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divers angles" que Musil supprimera, mais qui montre bien le
stade premier qui est celui de la violence, mélée au cynisme et
d la hantise de la mort.
"Wie spritzt das Blut, wenn der Mensch, um sich von solcher Ge-
sellschaft zu befreien, nach einem Tier greift und es schlach-
tet! Sein Herz wird wieder grof3 und hart. Aber die lbrigen Her-
zen setzen den Wanderzug fort, Hligel auf und ab im Dunkel, ur-
alte Begleiter des Menschen; sie haben die weiflen Felle Uber-
geworfen, und aus den schwarzen Hauben des Todes spdhen ihre
unergriindlichen Augen nach Futter."20
Les phénoménes sont considérés avec plus de distance. Le style
est moins direct, moins engagé, il devient plus sceptique et

plus hypothétique. La fréquence de la tournure impersonnelle

- "man" - l'emploi du subjonctif et du conditionnel, la fréguence
du style indirect le prouvent. Les auxiliaires de mode - "kdn-
nen", "sollen", "missen", "diirfen", "m&gen" - l'adverbe "viel-

leicht" apparaissent avec une fréquence accrue dans les re-

maniements de 1935.

Ainsi les deux textes: "Moutons vus sous divers angles" (le
changement de titres "Moutons sur une Ile" / "Moutons vus sous
divers angles" - "Schafe auf einer Insel" / "Schafe anders ge-
sehen" est, 4 lui seul, symptomatique) et la "Souris" subissent
des remaniements dans ce sens. L'événement est rejeté& dans le
lointain par le prétérit. Les faits sont relatés sous une
optique chaque fois différente. L'ironie devient la forme d'écri-
ture de Musil. Dans les paragraphes rajoutés pour l'édition

de 1935 de la "Souris", de "Moutons vus sous divers angles", de
"] 'Homme sans caractére", du "Picturateur" et de "Portes et
portails" notamment, cette nouvelle optique s'exprime par la
description de petits détails, le souci didactique, la rela-
tivité des termes et la construction hypothétique des phrases.
Les "Moutons vus sous divers angles" peuvent &tre "ainsi" et
"autrement". La transformation de nombreux titres (sept sur
quatorze dans les "Images", quatre sur dix dans les "Considé-
rations désobligeantes") et la généralisation de la topographie
permettent de mesurer la prise de distance de l'écrivain vis

d vis de la réalité et révélent un désir de détachement par
rapport au concret, une recherche d'abstraction et de typisation.
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Toutes les parties explicatives et didactiques ont été rajou-
tées pour la publication de 1935, en particulier dans "Triedere"
ou dans "Un cheval peut-il rire?", en général en introduction ou
en conclusion. L'abstraction se traduit aussi par le symbolisme
croissant des images, qui cristallisent et transmettent beaucoup
plus 1'idée qu'elles ne comparent des éléments différenciés. Les
métaphores perdent en force concréte, analogique et impulsive,
elles se chargent d'un sens symbolique. Le discours indirect ca-
ractérise &galement les remaniements apportés aux textes de 1935,

ainsi que les tournures interrogatives.

Une laicisation de la pensée est en outre visible dans les varian-
tes de la "Souris". Musil remplace le terme "Dieu" - "Gottes Wille"2

par "volonté du monde" - "Wille der Welt".22

On peut dire en conclusion que les transformation relevées entre
les textes imprimés dans les journaux et la version définitive

de 1935 démontrent un phénoméne de détachement, de distanciation
et d'abstraction par rapport au caractére concret des premiéres
notes, déjd visible dans le passage de la rédaction 4 la premiére
version imprimée; cette recherche de la maitrise de soi-méme,

grace a4 un style plus rigoureux, plus synthétique et plus raffiné
se traduit non seulement dans le processus de la "Druckgeschichte",
mais il est encore plus sensible dans celui de la "Entstehungs-

geschichte”.

T oy

La "Druckgeschichte" et la comparaison entre les différents tex-
tes imprimés ne sont qu'un aspect dont devra tenir compte une
édition critique. L'inté&ré&t du "NachlaB zu Lebzeiten" réside dans
le fait qu'une base manuscrite existe pour certains textes23. Tl
faudra par conséquent tenir compte de leur processus génétique,
de "1l'Entstehungsgeschichte". L'avant-texte manuscrit repré-
sente selon le cas: une premiére note24 ou une ébauche ("Ent-

28 ou une page de corrections ("Korrektur")26, ou encore,

un plan ("Aufbau“)27 ou la premiére rédaction®®. Parfois le ma-

wurf")

nuscrit dactylographié a &té& conservé par Musil, comme c'est
le cas pour "Die Amsel", "Das Fliegenpapier", "Denkmale", en
partie pour "Ein Mensch ohne Charakter" et "Kunstjubil&um".

1
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Le premier travail de l'éditeur consistera a rassembler ces
documents et d établir les textes pour en reconstituer la genése.
pPour certains témoins, tels "Die Maus", "Slowenisches Dorfbe-
grédbnis", "Fischer an der Ostsee", "Sarkophagdeckel", "Hellho-
rigkeit" il est possible de montrer 1l'évolution du vocabulaire
ou de la syntaxe en partant de la rédaction manuscrite pour
aboutir au texte définitif de 1935, grdce & un systéme diffé-
rencié de caractéres d'imprimerie. Une présentation des textes
est superflue. L'appareil synoptique des variantes suffit pour
illustrer dans ces cas le passage de la rédaction manuscrite

aux différentes versions imprimées.

Exemples de variantes génétiques remontant jusqu'au manuscrit:

: +
"Die Maus" .

M Die Maus auf der Alpe Fodara vedla. Petit cahier de notes

sans numéro, p. 71=-72. Adolf Frisé date ce texte approxi-

mativement entre avril et juin 1915 (GW III, p. 663).

I Die Maus auf Fodara Vedla. Von Robert Musil, 'Prager Presse',
30. Oktober 1921, p. 12.

I° Die Maus. Gez. Robert Musil, 'Der Tag', III, Nr. 428,
7. Februar 1924, p. 4.

I° Die Maus. Gez. Robert Musil, 'Vossische Zeitung', 4. Juni
1924

1® Die Maus. NachlaB zu Lebzeiten, [Humanitas Verlag] Ziirich
1936, p. 44 - 46, GW III p. 462 - 463.

+ Pour la raison dé&ja indiquée p.219, les exemples sont restreints.

Pour l'explication de la méthode employée, voir également p.219.
Les termes soulignés par des traits non-continus représentent le
niveau manuscrit du texte. Les lettres (a., b., c., etc.) indiquent
qu'il s'agit de changements d partir du manuscrit.
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- Die Maus auf Fodara Vedla (1921) -

Die Maus auf Fodara Vedla1a

3
......... e Fodara vedla, ladinische Alpe , tausend Meter und mehr

5 . ! " ! 6
liber bewohnter Gegend, und noch viel weiter abseits von ihr! Wer

hat da eine Bank hingestellt?7

e seee esseese se e se vesns c s e s e s e ee s se e sesse se e
..... cee ee e c e e e cee see e s eses eee sassesaen R
........ coe sesessens smese reeevse = . NI . .

e see e cee e s .. s e s e e s e s s e e s ee s sses sees s o ewse

............ s e secoe sese s . « e e ce e .

........ cese sese ssene e e sesemesaevence .o “ e . .

es seeeen e evessse wse ses seses ee e . o e . cee see s .
8

aw o s 00 . . e 0 e v 0 s 0 . o * o0 . . ® s e 0 0 v o

. 9 1 Y
Wer auf dieser Bank sitzt, sitzt™ fest. Der Mund geht - nicht mehr auf.

DO D I R A R * e 900 e 60 s e s e oo e e e e s e e s ERY e s 2

° v o R A A AN e s o 08 000 s s e LRI “ s e s s 0o . e e o e e s e L A ] .

@A BEAEE IE ADE @ e ......11 das Atmen wird12 fremd; wird13 ein

B e W
[ngetiegp e g ——

14 15
Vorgang dér Natur; oh , wird nicht Atem der Natur16, sondern -

———— i —— ———— —— e s o ot o e e o ot o i i S . 8 e e e o e o o o o o e t

wenn = man merktIB, daB man atmethl) = mnmmm BE 5 5 oo 06 SAN e anE e

oreie & ¢ e e e em cwln  ers &eed EIEWAIS] o5« HHF BRDBE wd e 53 Semuiere A-RE O wESA
21 : : c
ceesesess ... _Angetanes wie eine Schwangerschaft’.

(1) Dans le manuscrit: au-dessus de 'es zu BewuBtsein kommt' Musil a
écrit "man merkt daB man atmet".
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Die Maus (1935) -

Die Maus .5 sssess ssmae

Welﬁkriegzs. Auf der ladinischen Alpe Fodara Vedla3, tausend und mehr

1 5 ] ; ;
Meter Uber bewohnter Gegend und noch viel weiter abseits von ihr:

6 ; ; .
Dort hatte jemand im Frieden eine Bank hlngestellt.7

Diese Bank stand auch im Krieg unversehrt. In einer weiten, hellen

Mulde. Die Schiisse zogen Uber sie hin. Ruhig wie Schiffe, wie Scharen

von Fischen. Sie schlugen weit hinten ein, wo nichts und niemand wax,

und verwilisteten dort mit eiserner Beharrlichkeit seit Monaten einen

unschuldigen Abhang. Niemand wuBte mehr warum. Ein Irrtum der

Kriegskunst? Eine Laune der Kriegsgdtter? Diese Bank war dem Krieg

in Verlust geraten. Und die Sonne schickte den ganzen Tag Licht aus

unendlichen HOhen ihr zur Gesellschaft.

9
Wer auf dieser Bark saB, saB™ fest. Der Mund ginglo nicht mehr auf.

Die Glieder schliefen einen getrennten Schlaf wie Mdnner, die sich

eng beisammen niedergeworfen und einander im gleichen Augenblick

todmiid vergessen haben. Selbst11 das Atmen ward12 fremd; wurde13 ein

e R

14 15 ,
Vorgang der Natur; nein , wurde nlcht "Atem der Natur"lﬁ, sondern:

8, daB man ggmg (1J,— diese
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la

I2

Variantes

M Die Maus auf der Alpe Fodara vedla 11 Die Maus auf Fodara Vedla

4
13 I Die Maus

2b M Wer hat da eine Bank hingestellt? I1 T BT giouEsd

10

11

12

13

14

4
I

Diese winzige Geschichte, die eigentlich nur eine Pointe, eine
einzige kleine Spitze ist, und gar keine Geschichte, ereignete
sich im Weltkrieg. '

12 I3 Fodara vedla, ladinische Alpe

Auf der ladinischen Alpe Fodara Vedla

I2 I3 tausend Meter und mehr 14 tausend und mehr Meter
4

12 I3 Gegend, I Gegend

12 13 ihr! Wer 14 1hi:  Dent

2, -3

I I hat da eine Bank hingestellt?
hatte jemand im Frieden eine Bank hingestellt.
I I hingestellt? Wer

hingestellt. Diese Bank stand auch im Krieg unversehrt. In einer
weiten, hellen Mulde. Die Schiisse zogen Uber sie hin. Ruhig wie
Schiffe, wie Scharen von Fischen. Sie schlugen weit hinten ein,

wo nichts und niemand war, und verwlisteten dort mit eiserner Beharr-
lichkeit seit Monaten einen unschuldigen Abhang. Niemand wufte

mehr warum. Ein Irrtum der Kriegskunst? Eine Laune der Kriegsgdtter?
Diese Bank war dem Krieg in Verlust geraten, Und die Sonne schickte
den ganzen Tag Licht aus unendlichen HOhen ihr zur Gesellschaft.
[Absatz ] wer

) ;
I 13 sitzt, sitzt I4 safl, saf

I2 I3 geht I4 ging

12 I3 auf. Das Atmen

auf. Die Glieder schliefen einen getrennten Schlaf wie M&nner, die
sich eng beisammen niedergeworfen und einander im gleichen Augenblick
todmid vergessen haben. Selbst das Atmen

12 I3 wird I4 ward

12 I3 wird I4 wurde

I2 I3 oh 14 nein
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2 4
I1 A I3 wird I wurde
1 2 .3 4 .
I I I Atem der Natur il Atem der Natur
%7/ I1 12 I3 sondern - wenn I4 sondern: wenn
18 I1 12 I3 merkt I4 bemerkte

19(1) I112I3 atmet I4 atme

M - wenn es zu BewuBtsein kommt
1 3 4 . ; s ;
20 "I" I I atmet - etwas I atme - diese gleichm@Bige, willenlose
Bewegung der Brust!
1 2 2 4
2l I I I etwas Angetanes I etwas der Ohnmacht des Menschen vom
blauen Ungeheuer Luft Angetanes

¢ M fremd, ein Umgebungsbestandteil {(wird nicht der Atem der Natur,
sondern - wenn es zu BewuBtsein kommt - etwas Angetanes wie eine
Schwangerschaft) .
I 328 ! : :

I°" I I wird ein Vorgang der Natur; oh, wird nicht Atem der Natur,
sondern - wenn man merkt, daf man atmet - etwas Angetanes wie
eine Schwangerschaft

I4 wurde ein Vorgang der Natur; nein, wurde nicht "Atem der Natur",

sondern: wenn man bemerkte, daB man atme - diese gleichméBige,
willenlose Bewegung der Brust! - etwas der Ohnmacht des Menschen
vom blauen Ungeheuer Luft Angetanes ——————e—

Pour d'autres textes la premiére note, si elle existe29, pour-
rait &tre reproduite, en tout que stade premier, afin de montrer
concrétement la distance existant entre le "noyau" et le "fruit

mur” .

Dans le cas de textes dont le plan, la feuille de correction,
1'ébauche ou la premiére rédaction existent, il est intéressant
de reproduire les manuscrits. Une version diplomatique s'impose
pour certains témoins trop surchargés de corrections. Pour les
autres dont le stade de rédaction est déjd élaboré, il serait
possible de présenter le texte reconstitué d'aprés les indica-
tions de l'auteur, en ajoutant simplement des notes explicatives
en bas de la page. L'apparat critique est dans ce cas inutile,
il alourdirait le texte.
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Extrait de texte présenté& en version diplomatique:

"Wer hat dich, du grtner Wald...?" (farde VI,2,81-82)

.
=ur Wer _hat dich, du grinec ::T;»! / Du griner waldl../
£s gb 2ejton, wo alnon Nintnegrund
tonandwaac—tmt man beim Malen die Léndschalt ale eine Staffage Ich liebe die léiten

nduann ist man dazu Lbergegyangen,

aft 2y bahandaln,

das Manschen buhandelgc}{ und"

den Menschen als einen Fleck in dnr Lal

"
029 wasan wurden dnnn jane Landschaftnan mit Sta

laiten, un dar Mansch ale einn Gruppe ihlﬂiagar flockehen die Staffage
in d2L"" wlandschaften mit Staffage” bildate, i : qatihe—as

Auapben welche géﬁggsdgg!qrnﬂn Schueigen dar Natur maltan, sich

lﬁﬂr"%?c?axkﬁa°995§22£ ﬁ&ﬂéé%:n untarbrechah muBten, Diesag

Rauspern hat man z2u bameistern qolernt, und seit :?ﬁ;m$)men-

schanaltar kannt man die Ausstellungssdle mit 4 wandan ous wenn auch in den latzten 15 Jahren darinwfoder

nichts als Naturqefiihl, ein gewisaser Bevilkesrungszuwachs zu verzefchnon
hrﬁrignn ist

Man kidnnte melnen, dia Stunde Pans aulaGQEnm i wenn nicht

such atuss die B1lligkdit des Modells mitsprache und seine unarschiipfliche

im Ubrigyen aber ist ..
Gaduld, Farnar darf man ahnahman, dal descldeesshen die

zeitgnniissische
Landschaftamaleref pAnﬂ/ﬂurchaus brrechtigte flucht des Manschan
vor dam Fianechan fet. Die Landscheft ist ain Sonderfall der owigen
Verte, walche immar ateigan, wenn man mit den zeitlichen nicht Uas Naturmelen jst Keins ganz
kgnnte
aurechtkommt, Man 5nnn slch mit gutem Grund bohaupten, natlcliche Sache
viele ; -
dal ;nu Landschaftemalen eine Begléitnracheinung dnr GroGstedt- (1)
biidung ist. JedeAfalls ist dis Tatsacha ungemein bozeichnand, da0
die heuts lebenden, vom Auge aus reizbaren Menschen gul 2/3 ithrer
Zeit der Herstellung u. dem Ankeul vor Censmmerdbmrreg:igman
Stlicken der totsn Natur widmen, die sich in nichts Wesantlichem
ran

st netur1YER°LERE "Sanent 11ch,

«voneinsnder unterscheidan, Denn ss
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Extrait de transcription commentée (premier niveau du texte)

Wer(l) Wer hat dich, du gruner Wald(2)?! / Du gruner WaldI.. /
Irgendwann hat man(3) beim Malen die Landschaft als eine Staffage(4)(5) des
6)

Menschen behandelt( , und irgendwann ist man dazu Ubergegangen, den Menschen

als einen Fleck in der Landschaft zu behandeln. Das waren(7) wurden dann jene

; 9
"Landschaften mit Staffage"(8) Zeiten, wo der Mensch als eine Gruppe lebhafter( )
Fleckchen -die Staffage in den(lo) "Landschaften mit Staffage" bildete, die heu-

2
te ungefdhr so anmuten(ll) welche schon das grofe Schweigen der Natur malten(1 ),

sich aber mit einem kleinen Rauspern unterbrechen muBten(13). Dieses Rauspern hat

man zu bemeistern gelernt, und seit einem Menschenalter(14)
((155)

kennt man die Aus-

stellungssdle mit 4 Wianden aus nichts als Naturgefthl

: : , 16 . .
Man kénnte meinen, die Stunde Pans sei gekommen( ), wenn nicht auch etwas die

Billigkeit des Modells mitsprédche und seine unerschdpfliche Geduld. Ferner darf

man annehmen(17), dafl dem Menschen(18)

rechtigte Flucht(lg) des Menschen vor dem Menschen ist. Die Landschaft ist ein

die Landschaftsmalerei eine durchaus be-

Sonderfall der ewigen Werte, welche immer steigen, wenn man mit den zeitlichen

nicht zurechtkommt. Man kann(zo) auch mit gutem Grund behaupten, daB das Land-
schaftsmalen(21) eine Begleiterscheinung der GroBstadtbildung ist(22). Jedenfalls
ist die Tatsache ungémein bezeichnend, daR die heute lebenden(23), vom Auge aus

reizbaren Menschen gut 2/3 ihrer Zeit der Herstellung und dem Ankauf von Land-

(24)

schaften widmen Stlicken der toten Natur widmen, die sich in nichts Wesent-
lichem voneinander unterscheiden. Dann es ist natirlich nicht wesentlich(25),
(1) 'Wexr' biffeé,

(2) Au-dessus de 'Wald': "..." relié par une ligne entre 'Wald' et le point

d'interrogation.
(3) ‘'Irgendwann hat' biffé et "Es gab Zeiten, wo" écrit au-dessus.
(4) ‘'eine Staffage' biffé et "einen Hintergrund" écrit au-dessus.
(5) A cbte de la premiére ligne en marge: "Ich liebe die Zeiten ...",
(6) Au-dessus de 'behandelt': "hat," placé 4 1l'aide d'une ligne aprés'behandelt'.
(7) 'waren' biffeé.

(8) De 'irgendwann ist man dazu lUbergegangen' & 'Landschaften mit Staffage”
biffé & travers le texte.

(9) ‘'lebhafter' biffé, "Kleiner" écrit au-dessus.
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(10) ‘'den' biffé, "jenen" écrit au-dessus.
(11) ‘'anmuten' biffe.
(12) Au-dessus de 'schon das': "nichts als" ajouté.

(13) Entre 'aber' et 'mit': "Ich bin an irgendeiner Stelle"
écrit au-dessus de la ligne.

Pl

(14) Entre 'einem' et 'Menschenalter': "oder 2" écrit au-dessus.

(15) En marge: "wenn auch in den letzten 15 Jahren darin wieder
ein gewisser Bev&lkerungszuwachs zu verzeichnen ist."

(16) Au-dessus de 'gekommen': "angebrochen".

(17) Au~-dessus de 'ferner darf man': "Im Ubrigen aber ist ..".

(18) 'dem Menschen" biffé.

(19) Entre 'eine' et 'durchaus': "zeitgendssische" écrit au-dessus.
(20) Au-dessus de 'kann': "kdédnnte".

(21) Entre 'das' et 'Landschaftsmalen': "viele" écrit au-dessus.

(22) En marge "I", renvoie probablement au "I" du titre. Un peu
plus haut en marge: "Das Naturmalen ist keine ganz natlirliche
Sache".

(23) La virgule a &té biffée.
(24) 'Landschaften widmen' biffé une seconde fois.

(25) 'nicht' biffé et "ungefdhr so" ajouté au-dessus.

Exemple de texte trop surchargé, présenté uniquement sous for-
me de version diplomatique,sans appareil critique. Dans un cas
pareil, une solution meilleure semble difficile & trouver.

"Die Amsel" (farde 1V/2, 193)
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Mappe IV/2, 193

Ich méchts- nicht behauptan

Und mcnﬁy fast

Absr hast du nie in einer schweren Krankheit bemerkt, da( der Ich hatte sogleich den Eindruck, daB ich

-ganze KBrper einen Willen hat? Oder bei all dem, was wir instinktiv WEATET BHEGERaCEn UiNsretas Hoe

winden u hinreiBien misse; obgleich die

n? gh h n i ab das- 1 .
.:an:o Was gewtGhnlich als unser Wille, er auch das.was als snskan NaEhcsanEan ghr AdERt Beliaruhigend

unser Gefilhl, unser Gedanke, selbst unsere Wahrnehmung erscheint klangen. Aber sie hielt mich unter

.. was wir .. nennen, ist nur der Sprecher u. ser hat nicht immer ShlepcEmd VSR faoi - B S glaitel

vorbei, hieB es zuerst, u sie mdchte mich nicht

die letzten Instruktionen.
] ) krank empfangen, denn, es werde

. Was wir gewdhnlich fir .. halten, ist nicht immer das Richtige sie zu sehr aufregen u. die Krapkheit unginstig

[unleserl.ubrter]
ist nur die Spitze davon beeinfluBen, denn, es werde in Binigen Tagan

eine Krisis u. Wendung zur (ite erwartet

i Urentscheidung des ganzen xmnumnm\ Ichs, Emwm:m\ aller Kdrperatome
Ich glaube, daB es u.U. eine Art Urabstimmung der Korperatome’
Regierungs/ regierenden Teilen/
gibt, die sich von diesem Besamtenapparat, den wir Wille, Gefihl,
- Gedanke _ £ |
Empfindung, Disposition, HaB von .. nennen, nichts mehr drein

B

den gewdhnlich regierenden Stell-

: vertretsrn
unser erscheint Es siaht Fagk o al
reden 130t .. vorstellen .. gewShnlich Wille nennen u alles dazu, was sich e FEEES =
_ - ob ... das dann
. ine A - :
hmo hatte in uns m,umu»mwn u. ung scheinbar lenkt nur eine Art Re bah Oie arif seh s R
glerungsapparat durch bevollmdchtigte Teile ist, {ber wandung so rasch ein,

den daB ich gerade noch zu

ihrem Begrdbnis zurechtkam
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L'analyse de la chronologie des textes manuscrits et de leur
évolution permet de tirer des conclusions sur la maniére de tra-
vailler de l'auteur; elle éclaire aussi 1'évolution de sa pensée

et de son style. Souvent le manuscrit est une refonte, un remanie-
ment constant des idées qui, au cours des différentes étapes, trou-

vent lentement leur forme.

Le texte "Kunstjubildum" est un exemple typique d'un processus de
création particulier. Ce texte faisait & l'origine partie d'un en-
semble manuscrit intitulé: "Die Literatur der Zukunft" dont la pre-
miére page a servi de base d& la premiére version de "Kunstjubildum"
(farde VI/2, p.56-58). Il existait en outre une page manuscrite (far-
de VI/2, p.46) biffée par l'auteur et portant comme titre & la droite
de la page "Einige Bemerkungen zu den schénen Kiinsten". Sans doute
s'agit-il de la suite de la partie du texte dactylographié, (farde
Vi/2, p.33) remanié par Musil. La fin du document est institulée:
"Néchster Aufsatz". Il continue dans le farde VI/2, p.34 - ('ordre

du catalogue Corino est inexact). Cette page contient les mémes idées
que celles exprimées dans "Literatur der Zukunft". Développées

plus amplement, toutes ces pages formaient donc un ensemble - un
avant-texte - restructuré par l'auteur, réduit par la suite & des
entités indépendantes qui représentent, comme c'est le cas pour

"Kunstjubildum", le dernier état de 1'é&laboration.

Parmi les documents posthumes existe en outre le fragment d'une
ébauche dactylographiée - "Einige Schwierigkeiten der Dichtkunst
von Robert Musil" - entourée de remaniements manuscrits (farde
Vi/2, p. 33).1Il1 se rajoute a ce complexe une autre ébauche dacty-
lographiée déjd plus évoluée, mais se rapportant d& un passage
différent du texte (farde VII,1, p. 145). Musil transforme dé-
finitivement ce dactylogramme dans sa version de 1935. La pre-
miére version imprimée paralt le 1er.mai 1927 dans le 'Berliner
Tageblatt'. Elle a pour titre: "Einige Schwierigkeiten der scho-
nen Kiinste". Entre elle et la deuxiéme version, publiée le

28 juin 1927 dans la 'Prager Presse', 12 variantes sont d signa-
ler. Aucune différence n'existe par rapport & la troisiéme ver-
sion, du 4 juin 1928 ('Der Tag') 4 part le titre: "Einige Schwie-

rigkeiten mit den schénen Kiinsten". La publication définitive




21819

du texte "Kunstjubildum" fait état d'un texte entiérement
remanié. Les thémes sont les mémes que dans les versions
précédentes, mais l'agencement, la stiructure ont compléte-
ment changé. Ce texte est ainsi le terme d'une suite de
longues transformations dictées finalement par le mouvement

créateur.

IV Conclusion sur le plan littéraire:

Quelle conclusion peut-on tirer de l'analyse de la genése des
textes sur le plan de 1l'évolution de l'auteur, sur son change-

ment d'optique et d'attitude face d la vie?

L'analyse de témoins manuscrits auxquels Musil n'a pas seule-
ment apporté des retouches de vocabulaire, de ponctuation ou
de syntaxe, mais dont il a souvent restructuré la substance,
permet de déceler un processus créateur spécifique. Dans une
édition critique du "NachlaB zu Lebzeiten" un commentaire
relatant les modifications de structure et indiquant le

sens des changements s'impose pour des textes remaniés a

partir de la premiére rédaction élaborée3O

ou pour les textes
dont un manuscrit existe, soit sous forme de note, de feuille

corrigée, d'ébauche ou de plan31.

Les nombreuses transformations caractéristiques pour un stade
d'élaboration attestent l'activité créatrice de l'écrivain,
son effort de créateur documente un changement d'attitude de
l'auteur et permet de mieux comprendre la version définitive

d'un texte.

En exemple, nous commentons la genése de "Kann ein Pferd la-

chen?" et de "Slowenisches Dorfbegrabnis"32.,

"Kann ein Pferd lachen?"
Deux manuscrits distincts forment la base de ce texte:

1. Il s'agit d'une note de journal du mois de décembre

1913, l'époque romaine pendant laquelle Musil relatait ses
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impressions & propos d'une pension dans laquelle il logeait et
gqu'il dénommera "Pension Nimmermehr"; c'est pendant ce séjour

gu'il écrivait é&galement "L'Oreille fine" et "Papier tue—mouches"33.

2. Il est question d'une scéne-souvenir, relatée pendant la
guerre, c'est-d-dire vers 1915/1916 dans le Petit carnet sans
numéro qui lui servait d'aide-mémoire et dans lequel il notait des

2 , 34
anecdotes vécues sur le moment ou dans le passe.

1. La premiére anecdote n'a pas de titre. Musil décrit une scéne
prise sur le vif; les observations sont bréves, concrétes et plei-
nes de verve. Les formules précises quant & 1l'époque -~ "Ich habe
hier vor ungefdhr vier Wochen" - situent l'action - l'étrillage
d'un cheval par un gargon de ferme - et le lieu od elle se déroule:
"Es war an eine Mauer gebunden (auf dem ungepflasterten FuBwegq,
links davon war in der H&userliicke eine Osteria oder eine Wagner-

werkstatt, etwas mit Hof, Bilischen, Zuckerrohr)."

Quelques traits de crayons et 1l'image est campée! Les réactions

de l'animal sont observées avec soin. Le processus du rire est
analysé pour ainsi dire de fagon anatomique et scientifique.
Uniquement dans la derniére phrase il est fait allusion & un com-

portement de l'animal qui ressemble d& celui de 1'homme.

2. Le deuxiéme manuscrit a pour titre:"Le cheval qui rit"- "Das
lachende Pferd". Son ton est différent. Il ne s'agit pas d'un
événement vécu directement, mais d'une interprétation du phéno-
méne. Musil fait le bilan de son expérience et tire les conclu-
sions; il ne décrit plus, mais pose des questions et se fait
l'interpréte du répondant: "Mit allen Zeichen der Erschiitterung
kommt jemand und fragt: Kann ein Pferd lachen? Man sagt: [...0 =9,
Ce procédé est typique et montre bien dans quel sens Musil re-
manie ses écrits, lorsqu'un laps de temps s'est &coulé entre le
vécu et la réflexion sur le vécu. Ce qu'il recherche, c'est
éclairer le cOté caché& de 1l'événement, dégager "l'ossature",
"l'articulation" des phénoménes. Il ne s'abandonne plus d la

dictée du moment, mais élabore son récit. Il fait sa radiogra-
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phie par le biais de l'interrogation sceptique et du compte-
rendu impersonnel. Le narrateur relate et par la-méme prend
ses distances; il ne fait que transmettre un avis, non plus
personnel, mais général: "Man sagt". Il n'est plus qu'un in-

termédiaire.

Les explications physiologiques et la définition théorique
fournies & propos du cheval (il s'agit d'une irritabilité de
la cage thoracique - "Reiz des Zwerchfelles”") ne sont pas satis-

faisantes: "Ja, aber [..J "

IL'explication scientifique ne tient pas compte d'une motiva-
tion intérieure cachée. L'excellent observateur qu'est Musil
découvre les relations qui existent entre les phé&noménes.

Il interpréte par l'intéreur; en connaisseur de 1'&me humaine,
il découvre l'affinité du comportement irrationnel de l'ani-
mal avec celui de l'homme36. Le gargon d'écurie et le cheval
sont en harmonie, leur jeu concordant et motivé& non par des
critéres rationnels, mais par des impondérables qui sont
l'expression d'une pulsion incontrdlée, d'un instinct de jeu,

que Musil appelle ailleurs "das Pantomimische der Welt“.37

Sous cet éclairage, le comportement du cheval devient "autre",
effrayant et inquiétant - "firchterlich", "unheimlich" -,
parce que situé en dehors des critéres normaux, contrdlables

scientifiquement et rationellement.

La premiére version imprimée, parue le 22 novembre 1931, est
la refonte des deux manuscrits. Le titre sous forme interro-

38 montre & lui seul le

gative: "Kann ein Pferd lachen?"
changement d'optique; l'interrogation, la mise en question
est un moyen de distanciation, un procédé esthétique pour
rehausser le fond et la forme. L'histoire banale prend de

1l'importance. Elle devient exemplaire.

Musil a restructuré sa matiére; il lui donne une cohésion

logique et synthétique. Une introduction pose la thése, l'af-
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firmation du psychologue: l'animal ne peut ni rire ni sourire.
Le développement est consacré 4 l'antithése: le narrateur pré-
tend avoir vu le rire du cheval; il prend personnellement posi-
tion: "Das ermutigt mich zu erzdhlen, daB ich einmal ein Pferd

lachen gesehen habe."39

L'affirmation est ainsi réfutée par la description d'un exemple
concret, vécu. La conclusion aboutit 4 une synthése critique:

la condamnation de la théorie au profit de l'empirisme. Elle est
également une réponse & la question posée dans le titre: Le che-
val peut-il rire comme un &tre humain et 1'homme hennir comme un
cheval? Le ton est celui de l'ironie, surtout dans 1l'introduction
et la conclusion, rajoutées plus tard et qui servent de cadre
théorique 4 son anecdote. Le terme "angesehener Psychologe", la
tournure: "Also es war vor dem Krieg, es kdnnte ja sein, daB seit-
her die Pferde nicht mehr lachen", ainsi que le paragraphe final:
"So schrédnkt sich der gelehrte Zweifel an der Fdhigkeit des Tie-
res zu lachen darauf ein, daB es nicht iber Witze zu lachen ver-

40

mag. Das aber ist dem Pferd nicht immer zu verilibeln" rélévent

l'intention satirique.

Le narrateur stigmatise l'autoritarisme doctrinaire du savant et se
moque de 1l'absence de maieutique des psychologues qui considérent
leur science comme infaillible. L'anecdote prend ainsi, en fonc-
tion de cette intention didactique, un sens: elle sert d'exemple,
elle est haussée au niveau du typique et de l'universellement

valable., "Exempla docent", dira Musil.41

Le cadre @ l'intérieur duquel se déroule l'action, s'élargit,
s'aére pour ainsi dire et prend du relief. Le lieu est situé

aux portes de Rome, d la frontiére - "an der Grenze" -, entre

la campagne et la ville. La saison est, elle aussi, une saison
intermédiaire entre l'hiver et le printemps: "Die Luft &uBerst
milde, obwohl man Februar schrieb."42 L'action se passe égale-
ment & un niveau supérieur. Le cheval d'attelage - "Wagenpferd" -
devient un cheval de campagne, - "Campagnapferd; il n'est plus
question d'un gargon d'écurie =-"Stallknecht' -, mais d'un valet
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- "Knecht" - ou d'un jeune gar¢on - "Bursche".

Le cadre, étroit et austére, fait place d& un espace plus large.
Le cheval n'est plus attaché au mur de la cour d'une vague
osteria ou d'un atelier de charron, mais il est transposé

dans un univers ensoleillé, d la campagne, sous le ciel bleu,
prés d'une cldture de joncs. L'animal est d'emblée mis en
rapport avec l'homme. "Nun hat das Pferd sozusagen vier Ach-
seln und ist darum vielleicht doppelt so kitzlich als der

Mensch".

L'action est pourtant dépersonnalisée. L'homme ne dirige plus

les mouvements, mais l'instrument méne le jeu: "Schon wenn
sich der Striegel von weitem ndherte" [ ...] "Der Striegel aber
marschierte lustig weiter, Strich vor Strich" [...]. De ce

fait, la description est plus distante, plus impersonnelle.

L'essentiel de l'anecdote est centré sur le rire. Le compor-
tement, les réactions de l'animal sont placés sous le feu de
la rampe. Le mouvement du cheval est au premier plan. L'ob-
jectif de la caméra éclaire le moindre détail. Ce qui était
esquissé en traits légers dans le premier manuscrit prend des
formes pleines et vivantes. La gravure devient tableau,

chargé d'intensité expressive. Le motif originel gagne en
profondeur. La langue est plus stylisée: "Schnauze" > "Maul"

- "suchte sich zu drehen" > "trachtete sich zu drehen" - "weil
der Mann stédrker war" > "Der Knecht war im Vorteil" - "hiipfte"
> "wandte sich auf den Beinen" - "zitterte" > "schauderte" -
"Korper" > "Leib" - "entbloBte die Z&hne" > "zog das Fleisch
von den Zdhnen weg" - "genauso wie ein Mensch" > "er benahm

. , . 43
sich genauso wie ein Mensch".

Les variantes entre les versions de 1931 et de 1935 donnent
le dernier poli au texte. Certains termes sont précisés par
des particules, et la syntaxe modifiée par de nouvelles con-
jonctions. La personnification de l'animal est renforcée par
une image supplémentaire: "in der gleichen Weise, wie das

eine Bauernmagd mit der Hand tut."44
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Ainsi nous pouvons suivre le devenir d'une esquisse banale au
départ, retracer pas d pas l'évolution de l1l'auteur vers une forme
toujours plus ironique et plus dense. Musil constate & propos de
Kafka qu''sucun dogme &thique ne le poussait & la création, mais
une irritabilité intense, gqui lui faisait découvrir continuellement
de petits problémes qui pour les autres ne représentait qu'un
bloc lisse et indifférent; il y découvrait, lui, d'étranges plis-
sures." Cela nous semble &tre valable pour Musil, dans la mesure
od son éthique est en rapport avec la vie et n'est pas 1l'expres-
sion d'un 4-priori, en dehors de la réalité empirique. La forme
ironique et hypothétique qu'attestent les écrits d'aprés-guerre

permet & l'auteur de dominer cette réaliteée.

"Slowenisches Dorfbegrdbnis"”

En raison des documents conservés, ce texte présente parmi tous
les écrits des "Oeuvres pré-posthumes" le plus grand intérét,
car il permet de suivre de trés prés la genése de l'écriture mu-
silienne. Les premiéres notes sont consignées dans le Petit car-
net de notes sans numéro. La premiére insciption (p. 46) comporte
la date du 24 décembre 1917 et mentionne le lieu: "Adelsberg".
Elle se résume d une phrase: "Ces apprentis menuisiers tout en
glissant sur la route enneigée, tirent derriére eux un cercueil
vers la morgue", la deuxiéme remarque (p. 47, 48) a rapport &
l'enterrement lui-méme: “Begrdbnis in A." La bibliothéque muni-
cipale de Vienne a conservé la version suivante. Il s'agit d'un
manuscrit rédigé en une écriture trés lisible qui constitue une
"Reinschirft" servant de base & la publication du texte paru le
25 décembre 1921 dans le numéro de No€&€l de la 'Prager Presse'.

Le titre est identique a celui qui se trouve dans le Journal.
L'étape suivante, est constituée par la version imprimée de 1922,
publiée dans la 'Vossische Zeitung' sous le titre "Slowenisches
Begrdbnis". La troisiéme étape est le remaniement de cette publica-

tion dans la presse. Le texte imprimé a été retravaillé, comme le

montre l'extrait de journal, auquel est jointe une feuille de correc-

tions, "Korrektur", rédigée par Musil et également conservée &
Vienne. Les transformations apportées, avec des crayons de
couleurs différentes, & la version imprimée, illustrent la maniére

]
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de travailler de 1l'écrivain et éclairent visuellement sa
technique du remaniement. Le stade suivant est la trans-
cription dactylographiée et non datée du texte de 1922, corri-
gée par Musil. A part quelques infimes retouches il s'agit de
la reproduction exacte du texte corrigé de la 'Vossische Zei-
tung' qui servira de base a4 la version définitive publiée sous
le titre "Slowenisches Dorfbegridbnis" dans les "Oeuvres pré-
posthumes". Les versions parues le 24 mai 1923 dans 'Der Tag'
et le 2 octobre dans la 'Magdeburgische Zeitung" différent

d peine & part le titre - "Slowenisches Begrédbnis" - du texte
de la 'Prager Presse' de 1921 et ne tiennent pas compte des re-
maniements ultérieurs. Musil proposait fréquemment pour des

raisons financiéres le méme texte 4 des journaux différents,

sans pour autant les remanier. Les transformations apportées par

Musil au texte de la 'Vossische Zeitung' et qui sont vraisem-
blablement ultérieures a4 1926 prouventqu'en préparant la pu-
blication des "Oeuvres pré-posthumes" il avait par hasard le
texte de la 'Vossische Zeitung' sous la main et que celui-ci
servait de base pour sa derniére version. Les changements re-
levés entre le manuscrit datant vraisemblablement de 1921 et

la version définitive de 1936 s'élévent au nombre de 86.

Une é&dition critique du "Nachlaf zu Lebzeiten" s'impose a
notre avis en raison du cas exemplaire que ces textes re-
présentent, vu leur échelonnement sur une période de 17
ans et la possibilitée de reconstitution de leur genése.
"Sans édition scientifique, il ne saurait y avoir d'inter-

prétation valable."45

Lginterprétation'littéraire de la genése des témoins manus-
crits et des textes imprimés que l'on peut dater permet de
montrer l'évolution de la pensée de l'écrivain, ou mieux, un
changement fondamental de perspective qui s'opéré dans sa
mentalité aprés la premiére guerre mondiale et qui se traduit

dans son écriture.

Le changement d'optique s'amorce déjd en 1916 lorsque Musil

devient rédacteur de la 'Soldatenzeitung'. Le tournant décisif
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se situe trés nettement 4 cette date.

Jusqu'd présent la plupart des interprétes de Musil ont vu en

lui le créateur d'une seule oeuvre, "1'Homme sans Qualités".
Cette fausse optique repose sans doute sur le fait que le roman
fut publié en premier lieu dans les Oeuvres complétes (alors que
dans l'esprit de 1l'écrivain tel que cela ressort des lettres des
Martha Musil) les Oeuvres complétes auraient d débuter avec

"Les désarrois de 1'é€léve TdrleB". Musil n'est pas taillé d'un
seul bloc. L'auteur de "1'Homme sans Qualités" n'a pas les mémes
rapports avec la réalité que l'auteur des "Désarrois de l'éléve
TorleB". Les conditions de vie ainsi que la maturation grandissante
transforment peu d& peu son optique. La genése et les variantes
des "Oeuvres pré-posthumes" montrent concreétement cette "perspek-

tivische Verschiebung", c'est-d-dire une autre orientation de la

pensée et de la forme littéraire, une autre attitude de 1l'esprit.

Notre étude s'est surtout concentrée d démontrer cette "evolution

"46. Les "Oeuvres pré-posthumes" sont un ouvrage-

dans la constance
témoin. En conséquence la publication des manuscrits et des textes
imprimés, rétablis dans leur genése ne devraient plus &étre
soustraite 4 la connaissance des lecteurs de Musil et surtout

des chercheurs. Ils permettent peut-&tre de servir de fil d'Ariane
pour la mise en ordre des papiers posthumes de "1'Homme sans
Qualités".

1 Otto Pacht "Zur Vorgeschichte des Buchs 'NachlaB zu Lebzeiten'", dans: Robert
Musil. Leben, Werk, Wirkung, edité par Karl Dinklage, Reinbek 1960, p. 386, (LWW).

2 Brouillon de lettre de R. Musil & Dr. Rosin, 19.XI.34, BK/I/20.
3 Otto Pacht: "Zur Vorgeschichte ...", dans: LWW, p. 386.

4 "Romischer Sommer (Aus einem Tagebuch)", dans: Die Argonauten , edité par Ernst
BlaB3, 1914, p. 41/42.

5 Voir lettres & Franz Blei du 4 avril 1924: "Die Skizzen kann ich leider nicht
flr ein Buch hergeben, da sie mir, wie ich hoffe, noch vielmals 50 M. zutra-
gen werden, aus welchem Grund ich selbst kein Buch aus ihnen mache, sondern
mit meinem kleinen Skizzenvorrat wuchere [...]."
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Robert Musil, Oeuvres pré-posthumes [ Traduction de Philippe Jaccottet],
Paris 1965, p. 10: "Tout changement elit nécessité une refonte compléte;
j'ai préféré m'en abstenir entiérement, d 1'exception des rares correc-
tions que j'al apportées, dans l'esprit initial 4 ce que les circonstan-
ces mémes de la rédaction avaient rendu insuffisant.”

Lettre du 29 octobre 1935 & Franz Blei: "Statt dessen werden Sie wie-
der einmal das Fliegenpapier bekommen, das Sie mit Recht so hassen,

und dazu eine endglltige Auswahl aus meinen kleineren Arbeiten unter
dem Titel 'NachlaB zu Lebzeiten'. Die Uberarbeitung hat mich drei Wo~
chen Zeit gekostet, und morgen werde ich schuldbewuBt und entfremdet
meinem Roman genibertreten [ sic] wie ein Liebhaber, der seine Leiden-
schaft durch eine dreiwdchige Geschédftsreise unterbrochen hat E -l

Voir les brouillons de lettres a l'éditeur Menzel du 15 novembre, du
27 novembre et du 24 décembre 1935. Il est intéressant de signaler
que le titre proposé par Musil pour le texte '"Der Erweckte" était
"Der Erwachte". "Der Erweckte" serait une faute d'impression due &
la maison d'édition gui ne pouvait plus &tre rattrappée par la suite.
Cf. le brouillon de la lettre de Musil & Menzel du 20.XI.35, BK/1/22,
238

Voir exemple 1, p. 218
Voir exemple 3, p. 219 ff,.
Voir exemple 2, p. 218

Robert Musil, "Kleine Prosa", dans: Prager Presse 6, no 217, 10.8.1926,
Pan 35

Robert Musil, "Sarkophagdeckel", dans: Vossische Zeitung, no 189,
20.4n 1924); 1P 19

Robert Musil, Gesammelte Werke, &dité par Adolf Frisé, tome II, p. 194
(GW II).

’

GW II, p. 389 et p. 336.
GW II, p. 453, 454.

Robert Musil, "Die Affeninsel', dans 'Vossische Zeitung' 31f5.1922,
p. 3; id., dans: NachlaB zu Lebzeiten, Zlrich 1936, p. 19.

Robert Musil dans: Carnet numéro 21, p. 56; id., "Fischer auf Usedom",
dans: Prager Presse 2, no 230, 24.8.1922, p. 3.

Robert Musil, NachlaB zu Lebzeiten, Zirich 1936, p. 25.

Robert Musil, "Schafe auf einer Insel", dans: Prager Tagblatt 48,
238k 815 119123k :

Robert Musil dans: Petit carnet sans numéro, p. 71/72; id. "Die Maus
auf Fodara Vedla", dans: Prager Presse, 30.10.1921, p.12.
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22
23
24

25

26
27
28
29
30

34

32

33

34

35

36

37

Robert Musil, NachlaB zu Lebzeiten, Zirich 1936, p. 46.

Pour les textes: "Schafe anders gesehen" -~ "Schwarze Magie" - "Der Mal-
steller" - "Hasenkatastrophe" - "Kindergeschichte" - "Mddchen und Hel-
den" - "Tiren und Tore" aucun document mansucrit n'a pu &tre retrouvé.

C'est le cas pour "Slowenisches Dorfbegrédbnis"”, "Die Affeninsel"”, "Die
Amsel".

"Der Erweckte", "Die Amsel", "Triedere", "Eine Geschichte aus drei Jahr-
hunderten", "Eine Kulturfrage", "Hier ist es schdén", "Unter lauter Dich-
tern und Denkern", "Kunstjubildum", "Wer hat dich, du schéner Wald ...?".

"Der Riese Agoag", "Ein Mensch ohne Charakter", "Slowenisches Dorfbegrdb-
nis".

"Wer hat dich, du griner Wald ...?".

"Das Fliegenpapier", "Die Maus", "Slowenisches Dorfbegrédbnis", "Fischer an
der Ostsee", "Inflation", "Sarkophagdeckel", "Hellhb6rigkeit", "Kann ein

Pferd lachen?".

C'est le cas pour "Slowenisches Dorfbegrébnis", "Die Affeninsel", "Die
Amsel".
C'est le cas pour "Das Fliegenpapier", "Die Amsel", "Pension Nimmermehr",

"Kann ein Pferd lachen?".

C'est le cas pour "Die Affeninsel", "Der Erweckte", "Triedere", "Unter lau-
ter Dichtern und Denkern", "Hier ist es schdén", "Der Riese Agoag", "Eine
Geschichte aus drei Jahrhunderten", "Kunstjubildum", "Ein Mensch ohne Cha-

rakter", "Wer hat dich, du schdner Wald?", "Denkmale", "Eine Kulturfrage".

Pour manque de place nous n'ajoutons pas donné pour ce texte le commentaire
littéraire - celui-ci peut &tre consulté dans 1l'exemplaire deposé au Centre

de Recherches de 1'Université de la Sarre ou & la Bibliotheque Nationale
et Universitaire de Strasbourg.

"Ich habe hier vor ungefdhr vier Wochen ein Pferd lachen gesehen", Robert
Musil dans: Carnet numéro 7, p. 28.

"Das lachende Pferd", dans: Petit carnet sans numéro, p. 68.
Voir note 34.

I1 s'agit du méme phénoméne observé dans "Slowenisches Dorfbegrdbnis" (dans:
NachlaB zu Lebzeiten, Zirich 1936, p. 52), & savoir l'affinité entre les
besoins d'affection du jeune chien et celui de 1'homme (la langue et la
main).

Robert Musil, "Symptomen-Theater II", dans: Theater. Kritisches und Theo-
retisches, herausgegeben von Marie-Louise Roth, Reinbek 1965, p. 145:

"Es gibt einen Punkt in Geschehnissen und Leidenschaften, wo man sich nur
durch ein Achselzucken, ein Ldcheln, Fortgehen, durch Handeln, einen k&r-
perlichen Ausdruck befreien kann."
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" Robert Musil, "Kann einvaerd lachen?", dans: Prager Presse 11, no 316,
2121111881 | Pl 20

39 ibid.

40 ibid.

41 GW II, p. 810.

42 Cette précision indique qu'il s'agit d'un cas-frontriére, tel que
Musil les aimait et les décrivait volontiers. Voir Marie-Louise Roth,

"Musiliana II Quer durch Charlottenburg"”, dans: Akzente 12 (1965),
cahier 1, p. 1-6.

43 Robert Musil, "Kann ein Pferd lachen?", dans: NachlaB zu Lebzeiten,

ziirich 1936, p. 29.

44 GW II, p. 688.

45 J. Anglade, "Problémes et techniques de 1'édition des textes modernes.
Esquisse d'une typologie des appareils de variantes"”, dans: Etudes
Germaniques, Janvier-mars 1972, p. 50.

46 Voir note 32.

ROBERT MUSILS "ANSATZE 2U NEUER ASTHETIK"
PROBLEME UND METHODEN EINER EDITION
VON MICHELE TOST-RYCKEWAERT, TUBINGEN

Die Dissertation, die ich zur Zeit abschlieBe, ist eine Stu-
die zu einer historisch-kritischen Ausgabe der in 'Der neue

| Merkur'1 erschienenen Rezension Musils iliber das erste film-
| theoretische Werk Béla Balidzs "Der sichtbare Mensch oder die

| Kultur des Films"z.

l Die entwicklungsgeschichtliche Untersuchung der gesamten tber-
lieferung dieses Essays geht von einer Zweiteilung aus; die
erste Gruppe von Texten enthdlt die vollstd@ndigen Fassungen:




